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Dervis Zaim ile “Riiya” Uzerine
Sinema, Mimarlik, Gelenek...

Tiirkiye’de sinema mimarhkla uzun siire boyunca pek az ilgilendi. Popiiler
sinemada kentsel mekan neredeyse sadece “cagristirilird1”’. Kuskusuz ender
istisnalar vardi, ama reel mekanlarda gegen dykiiler hile gogunlukla metaforik
gondermeler yaparlardi. Sozgelimi, 1950’lerden baslayarak miitevazi ve ahlaki
degerlere bagh bir aile harap bir eski Istanbul evinde yasardi. Geleneksel bir
tasra ailesi eski hir tas konakla gorsellestirilirdi. Barda bulunma hali hep kuskulu
bir ahlaki pozisyona isaret ederdi. Kamusal mekana yeni agilan hir kisiligi daima
“modern” hir binada gormek miimkiindii. Istanbul’a kirsal alandan taginanlar
kusaklar boyunca Haydarpasa Gari’ndan kente girdiler. Liste uzatilahilir.

Dervig Zaim ise son filmi ““Rilya’da bu aligkanlhkla sinemanin son baglarini da
kopariyor ve mimarhgi set olmaktan ¢ikarip filmin aktorii kiliyor. Bu hbaglamda
Arolat’in Sancaklar Camisi’ne de onemli hir rol diisityor. Ancak, asil nemlisi,
mimarhk tarihine basvurarak oradan yaklasimlar, ilkeler ariyor ve onlarla kendi
sinematografik anlatim imkanlarini genigletmeyi deniyor.

IS31A0S

Ugur Tanyeli: Tiirkiye’de genellikle
sinema mimarlikla ilgilenmeye ¢ok da
hevesli gozitkmez. Sizin “Riiya”dan 6nce
ben mimarligi eksen alan bir konulu

film hi¢ gormedim ve duymadim. Yanls
hatirlamiyorsam, yillar 6nce 1970’lerde
sadece bir popiiler sinema 6rnegi vardi.
Onda bir miiteahhit geleneksel bir
mabhalleyi alip yok etmek ister; mahalleliler
direnir. O donemlerin, 70’ler sonunun sol
egilimlerine uygun, yari agsk yar1 macera
filmi gibi bir film hatirhyorum. Onun
disinda da mimarlik konulu bir film hig
hatirlamiyorum, ne dersiniz?

Dervis Zaim: Ben de ayni kanidayim.
Mimarlig: eksene alan bir Tirk sinemasi
ornegi ne yazik ki yok. Sanirim “Riiya”
bu anlamda mimarlig1 daha merkezi

yere oturtmasi ¢ercevesinde bir ilk olma
ozelligi tagtyacak, eger yanilmiyorsam.
Tiirk sinemast, mimarhg: bir fon olarak
kullanmis. Yonetmenlerin mesrebine

gore Tiirk sinemasi ve mimarlik iligkisine
mekan se¢iminin ortaya ¢ikardigs siluetler,
atmosfer olarak bakilmig; bunun otesine
gidilmemis. Bence ge¢ kalinmig bir durum.
Diinya sinemasinda bunun 6rnekleri

var. Ayn Rand’in kitabindan uyarlanmig

OLNINVAI IV
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meshur Amerikan filmi “Fountainhead”
var. Her ne kadar mimarlig ele alig bicimi
biraz problemli olsa da mimarlig1 merkeze
almasi baglaminda sayabilecegimiz bir film.
Dolayisiyla boyle bir filmi yapmis olmaktan,
bazi seyleri tartisiyor olmaktan dolayr mutlu
oldugumu soylemem gerekiyor. Bu filmi
yapmama sebep olan motivasyonlar ne
diye soracak olursaniz sunu soyleyebilirim:
Ben daha 6nce yaptigim kimi filmlerde,
filmografimin kimi kompartimanlarinda,
gelenekten yararlanarak gelenegin

bana verdigi ortinttleri sinema diline

nasil tercime edebilecegimi diisiinmeye
calisgtyordum. Bunlar arasinda dordiincii
filmden baglayarak “Cenneti Beklerken”,
“Nokta”, “Golgeler ve Suretler” adli
filmler sayilabilir. Kismen buna “Filler ve
Cimen”i katmak da miimkiin. Bu filmlerin
her birinde senaryoyu olustururken ve filmi
inga ederken bir geleneksel sanat dalini ele
alip, o sanat dali ile ilgilenen bir karakter
yaratip, o geleneksel sanat dalinin sinemaya
nasil aktarilabilecegini, sinema dilinin nasil
zenginlestirebilecegini diiglinmeye gayret
ediyordum. Mesela “Cenneti Beklerken”de
minyatiir sanatini ele almigtim. “Nokta”da
hat sanati, “Golgeler ve Suretler”de

de golge oyunu sozkonusuydu. Ancak
gelenek ile boyle sorular sormaya ¢aligan
bir yonetmenin -6zellikle Osmanl

gelenegi konusu s6zkonusu oldugu

zaman- bir sanat dalindan bahsetmemesi
bir eksiklige, bir burukluga yol agacakti.

O da mimariydi. Eger gordiiklerim beni
yaniltmiyorsa, mimari Osmanh sanatlari
arasinda belki biraz daha 6nde gibi, daha
merkezi bir konumda gibi duruyor. Giilru
Necipoglu’nun Sinan’la ilgili kitabini
okuduktan sonra, sizin gibi degerli hocalarin
soylediklerinden sonra, bu kanim biraz
daha pekismigti. Dolayisiyla mimari ile ilgili
bir film yapma niyetim vardi. Yazdigim

bir senaryo da vardi, ancak o senaryoyu
derin dondurucudan ¢ikarip da buz
¢oziicliye atmak hic icimden gelmiyordu;
hazir degildi ¢linkii. Belki biraz daha
oynamam gerekecek. Daha evvel yazdigim
ve orada duran bir senaryo. O duruyor bir
taraflarda...

UT: Bu o degil dolayisiyla?

DZ: Bu o degil. Mimari ile ilgili, mimariyi
merkeze alan, erteledigim, “ah yapsam ne
kadar iyi olur” dedigim bir seydi...

UT: Digerinin bundan farki ne peki?
DZ: Biyiik fark: var. Bir giin okuturum
onu da size.

UT: Aslinda soracagim bu degil ama, su
kadarin1 da soyleyeyim: Tiirk sinemasinin
daha 6nceki donemlerinde yonetmenler
birakin mimarhiga deginmeyi, mekani bile

kullanmiyordu galiba. Hatirlarim, ¢ogu
zaman film Istanbul’da gecer, ama aslinda
her yerde gecebilirdi bence. Eski filmleri,
cogu zaman sette ¢ekerlerdi, bildigim
kadariyla. Hatta uzun bir siire boyunca
filmler, sokaga ciktigi zaman da sokagi
gormediler. Istanbul’a gelme sahnesi
Haydarpasa’da garin merdivenlerinden inis
ve bir siluetle biterdi. Bir daha Istanbul’u
gormezdiniz.

DZ: Bence de dyle. Donemi temsil edici tek
tikk ornek, film, sekans bulmak miimkiin.
Size bildigim hos bir anektodu anlatayim
ama yonetmeni simdi vefat etti, adini
vermeden anlatayim: Derler ki; Yesilcam’in
zirvede oldugu donemler... Sabahleyin sete
gelirmis, asagida mekana girmeden 6nce
kahvesini icerken yardimecilari gelip ona
sorarlarmig: Yukarida hazirlik yapacaklar,
kamera acis1 vermesi gerekiyor. Artik yash
bagli, usta diye addedilen bir yonetmen bu.
“Efendim” derlermis yonetmene, “kameray1
nereye koymamiz gerekiyor? Gelin bir
lutfedip kameranin yerini bize soyleyin

de biz ona gore 151k yapalim, ortalig:
duzenleyelim. Siz de kahvenizi igersiniz biz
hazirlik yapana kadar.” O da dermis ki,
“Gidin setciler egyalarini nereye koyduysa
kameray1 oraya koyun, ben geliyorum”
(guliiyor). Setcilerin gidip de mekanin en
guizel yerine esyalarini koymalarindan tutun
da, adamin rahathigina, hig titizlenmemesine
varincaya kadar aslinda bir ¢agin zihin
yapisini ¢cok guizel anlatan bir hikaye, ¢cok
severim bunu.

UT: Sizin “Riiya” filminizin s6yle bir
ozelligi var gibi geldi bana: Siirekli bir ikili
kargitlik haliyle kargilagiyoruz. Diyelim

ki bir tarafta konutun, kitlesel konutun,
mabhallenin temsil ettigi ¢cagdas yasama
bi¢imi, Ote tarafta cami talebinin ortaya
konmasini saglayan bagka bir talep.

Bu bir kargitlik i¢inde anlatiliyor. Soyle

ki, camiyi yaptirmak isteyenler kendi
paralarini ceplerinden 6deyen kiigiik bir
miitevazi cemaat, ama Ote tarafta biiyiik
bir miiteahhit site yapiyor ve o siteden
kaynaklanan pek ¢ok da sorun var.
Ornegin, bu bir karsitlik olusturuyor.
Sine’nin kisiligi ile miiteahhidin kisiligi
celisiyor; bir kargitlik daha. Yaren’in kisiligi
ile Hakan’in kisiligi gelisiyor. Siirekli boyle
kargitliklar var gibi. Yanlis m1 okuyorum?
DZ: Dogru. Cunkd film yaparken bir
hikaye olusturmak gibi bir niyetimiz var
ise, su ya da bu sekilde hikaye cizgisini
gelistirebilmenin, ileriye gotiirebilmenin
yolu ¢atigmalar tiretmektir. Catigmalar sizin
hikaye ¢izginizi yukariya tagiyan mazottur,
yakattir. Boyle ikilikler var. Daha fazlasi

da olabilirdi. Ciinkt Turkiye ve mimari
dendigi zaman ortalikta kaynayan bir su
var. Bizdeki mimarinin aldig1 bigimler
sozkonusu edilirse ve onlardan bir film
yapilabilir mi diye sorulursa; ikilik o kadar
¢ok ki sadece bir film degil onlarca film
ortaya ¢ikabilir. Dolayisiyla ¢catismadan
yana bir sikinti, kitlik cekme durumu elbette
yok. Burada esas mesele, bu filmi yaparken
izlemem gereken metodolojinin ne oldugu.
Cunki bu filmi soyle de yapabilirdim:
Aristo’dan beri gelen ti¢ perde anlatisi ile;
giris, gelisme, doruga varan ve sonra da
sona giden bir ¢an egrisi ¢izen ¢izgisel,
lineer bir anlatimla bunu hafif problematize
ederek; igerigini Turkiye’deki bir takim
celigkilerle doldurarak basi ortasi sonu belli,
eli ylizti diizgtin bir is yapabilirdim. Ancak
bu kolaya kagmak olurdu. Benim daha
evvel yaptiklarima benzeyen ayni mantikla
filmi dokuyabilecegim bir ¢ikis noktast, bir
argiiman bulmak zorundaydim. Esas mesele
buydu.

UT: Neydi o argiiman?
DZ: Suydu: Acaba bu topragin, Selcuklu,
Bizans, Osmanli mimari geleneginin bana



verdigi miras, bana soylemeye calistig1
seylerden hareket ederek sinema dilinin
yapisi zenginlegtirilebilir mi? Bu bircok
acidan bana enteresan geliyor. Soyle ki;
bizim sinemamiz, kiiltirimiiz ne yazik

ki alternatif bigimlerde ya da ana akim
bicimlerde olsun hep kendine model olarak
disariy1 aliyor. Digsardan gelen bicimleri
aliyoruz; onlart “kes-yapistir”la kendi
sinemamiza koyuyoruz ve igeriyi yerel
kaynaklardan doldurmaya ¢aligiyoruz.

Bu, tartismamiz gereken noktalardan
birini tegkil ediyor ve de bunu agabilmek
adimna az evvel s6ziini ettigim geyin 6nemli
oldugunu distiniiyorum. Yani Bizans,
Osmanli, Selguklu geleneginin mimarisinin
bana verdigi bir oriintii, bir durum, bir an,
bir yap1 bulayim; onu nester altina alayim;
mercek altina alayim ve oradan ¢ikardigim
yorumu sinema dilinde anlatiyr kurabilmek
i¢in kullanayim.

UT: Peki bu film 6zelinde bunu nasil
aciklayabilirsiniz?

DZ: Ona gelecegim yavas yavas. Eger
okuduklarim beni yaniltmiyorsa, bana
gore gelenekten yararlanabilmenin iki
yolu olabilir: Bunlardan birincisi, stk

sik rastladigimiz sekilde “kes-yapistir”
yontemini kullanmak, ikincisi de gelenege
bakip gelenegin oriintiilerinden metaforlar
tretmeye caligmak... Bu ikincisi benim
yapmaya ¢alistigim sey. Simdi birincisinde
gelenege bakiyorsunuz, gelenegin

bir yapisini, bir anini, bir elementini
aliyorsunuz onu kesiyorsunuz, sonra sizin
yaptiginiz igin igerisine yapistiriyyorsunuz.
Bundan ¢ok var. Yani eski bir filme
bakarsiniz eski bir filmdeki bir ant alirsiniz
onu aynen yeniden uretirsiniz. Agtk
Veysel’in miizigini alirsiniz, filminizde
miuzik olarak kullanirsiniz; bunlar

“kes-yapigtir”dir. Kullanilmalarinda

en ufak bir sakinca yoktur; hatta daha

da kullanilacaklardir. Ama gelenekten
yararlanma bundan ibaret olmamalidir,
diye diistiniiyordum. Clinkii gelenekten
yararlanma sozkonusu oldugunda bizde
buna disiliiyor. Gazali’nin filanca
distincesini al, i¢ perde anlatisinin
icerisine bosalt; efendim Yunus Emre’yi,
Karacaoglan’i al, 6yle kullan boyle

kullan. Bugiiniin seyircisi ve buginiin
insanini1 daha 6zgiir kilabilecek seyse

ikinci yontemdir. Ikinci yontem nedir:
Gelenege bakiyorum, gelenegin yapilarina
bakmaya calistyorum. Bu yapilarin da
bana nasil ipucu verebilecegini asagi
yukari yorumladiktan sonra onlardan
metafor iiretmeye calistyorum. Ornek:
Osmanli mimarisine, Bizans’a, Selcuklu’ya
bakmaya gayret ettim ve yorumum

su oldu: Osmanli mimarisi ritim
baglaminda kullanabilecegim ipuglarini
bana bagislayabilecek gibi duruyordu.
Tekrar ve varyasyon kavramlarini alip
filmin anlati yapisini aynen bir Osmanli
camisindeki gibi ritim ve varyasyon lizerine
oturtabilmek ¢ok enteresan bir anlati
yapisina denk dusebilirdi. Bundan sonra
“Ruya”nin senaryosunu yazmaya ya da
inceltmeye bagladigimi soylemem gerekiyor.
“Ruya”nin anlati yapisina bakildig1 zaman
tekrar ve varyasyon kritik onemdedir, temel
platformdur. Filmde olup biten seylerin
butuni, uyumalar, uyanmalar, uyumalar,
uyanmalar... Surekli bir tekrar...

UT: Tekrar ediyor ama her seferinde biraz
farkh tekrar ediyor.

DZ: Aynen 6yle. Tekrar, varyasyon. Aynen
tekrar etmiyor. Ve bu tekrarlar ust tiste
binerken aslinda paradigmay1, baglami

hep zenginlestiriyor. Bir Osmanli yapisina

kimulatif olarak baktiginiz zaman nasil
oradan ¢ikan yapi, ona yakindan detayda
baktiginiz zamanki duygunuzdan ve
diistincenizden ¢ok farkli olacaksa; bu
filmi seyredip de ona uzaktan baktginiz,
salondan ¢iktiginizda edindiginiz his,

o tekrar ve varyasyonlar nedeniyle
mimarliktakiyle ayni veya benzer duyguya
sahip olmasini istemistim. Anlati yapisini
boyle kurdum.

UT: Ama bazen epey farklilagabiliyor bu
varyasyonlar. Miiteahhidin bigaklanma
sahnesini hatirliyorum; birinde
bigaklaniyor, digerinde bigaklanmiyor gibi
radikal farkliliklar da olusuyor. Dolayisiyla
cogullagtyor. Sadece ufak tefek farkhiliktan
daha fazlasi var. Sozgelimi, her uyumanin
farkli uyuma olma hali. Ama, bu zaten
tekrar ve varyasyonun dogasinda var.

DZ: Cok 6zde tartigmaya ¢aligtigim sey;
ozgurlik, determinizm, kader meseleleri
uzerine. Film, bu tekrar ve varyasyonlar
sebebiyle sahip oldugu anlati yapisiyla
paralel evrenler de inga etmeye caligiyor.
“Acaba biz ne kertede ozgiiruz?”, “Acaba
biz daha farkli seyler yapabilir miyiz?”,
“Kendi se¢imlerimizin sonucundaki kendi
yazgimizi belirleyebilme kapasitemiz
nedir?” Bu sorularla ugrasan bir film
aslinda.

UT: Zaten gordiigiim kadariyla filmin
icindeki biitiin sahislarin problemleri de

bu gibi goziikiiyor. Siirekli herkesin bir i¢
gerilimi var. Miiteahhit dogustan kotii bir
adam degil. Sonunda kacinilmaz olarak

bir yerlere sikisiyor. Sine aymi sekilde,

bir miiteahhidin yaninda ¢alisan, olagan
konut sitesi yapan biriyken aslinda kendi
diinyasina pek de ait olmayan, o giine kadar
yapmadig1 bir cami planlamak zorunda.
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Yani kendi i¢inde de biitiin kisiliklerin
siirekli bir anlamda kaderle miicadele eder
gibi bir halleri var.

DZ: Dogrudur, karakterlerin de boyle bir
i¢ gerilimleri olmasi amacladigim seylerden
biriydi. Gelenekten nasil yararlandigima
dair bagka seyler de var.

UT: Mesela?

DZ: Ozellikle “Cenneti Beklerken”deki
mesaim nedeniyle minyatiirlere bakarken,
Matrak¢t Nasuh’u da ¢ok incelemigtim.
Onun o gilinkii haritalarinda veya
resimlerinde mimariyi nasil temsil ettigi ile
ilgili kavramsallagtirmalarin da bu filme
yardimct olup olamayacagini kendime
sordum. Ve de su kaniya vardim: Matrakei
Nasuh’a ve Osmanl minyatiirlerine
baktigimiz zaman, aslinda neredeyse kiibist
denebilecek bir kavramsallagtirmanin
oldugunu gorityorsunuz. Ozellikle
Istanbul’un tarihi yarimadasini ya da
Pera’y1 naksettigi yerlerde kimi binalar
yatirabiliyor, déndiirebiliyor.

UT: Sanki ¢cogul bir bakis varmis gibi.
Ayni nesneyi ayni resmin iizerinde farkl
yonlerden gorebilme sansimiz oluyor.

DZ: Ama bunu soylerken yanlig
anlamalari engellemek i¢in su parantezi
agmam gerekiyor: Ben soyle bir naiflige
diigmityorum: Matrakg¢i Nasuh ve klasik
Osmanli nakkaslari kiibizmin habercileriydi
gibi bir sey soylemiyorum. Buradaki ¢cok
farkli tarihsel bir baglam... Ancak elimde
boyle bir tarihi an ve tarihi bakis var. Az
evvel ben gelenekten nasil yararlanabilirim
sorusunu kendime sordugum zaman
muhtemel iki ¢6ziim yolumu da
zikretmistim. Matrak¢i Nasuh’un bana
sOyleyebilecegi sey nedir? Benim sinemama
nasil yardimei olabilir? Kiibizm - kiibizmi
giiniimiiz seyircisi daha iyi anlayabilecegi
icin sOylityorum ve ne yazik ki bizim
minyatiirlere bakan insan sayis1 ok

az- sinemasal bir imkan olusturabilme
ihtimalleri baglaminda bana yardima
olabilir. Filmden bir 6rnek vereyim: Filmde
mimarlik ofisinin camlarindan Istanbul’a
baktiginiz zaman siluet siirekli olarak
degisir.

UT: Bazen Ayasofya goziikiiyor, bazen...
DZ: Bazen Goztepe taraflar goziikiyor,
bazen Bogaz Koprusi’nii goriiyoruz.
Bina Istanbul’un siluetini siirekli degisir
gosterebilmek daha yetkin temsil edici
bir diinya sunabilmek anlaminda, sanki
Istanbul iginde hareket ediyormus gibi
konumlandirilmistir. Dolayisiyla sabit
olmasi gereken sey, pencereden bakildig
zaman goriinen manzara siirekli degisiyor.
Aynen Nakkas Osman’in o dénemin

paradigmasi baglaminda o dénemin
diisiincesini yansitabilmek igin ¢oklu
perspektifi, coklu bakislar kullaniyor
olmasina paralel bir bicimde.

UT: Ama epey dolayh bir iligki bu. Basta
soylediginiz gibi Matrak¢i Nasuh’tan bir
bi¢cim almak seklinde cereyan etmiyor.
Ondan neredeyse bir izlenim almug gibi
goziikiiyorsunuz. Bayagi dolambach
yorumlariniz var benim anladigim
kadariyla. Bu da insan1 ¢ok dikkatli izlemek
zorunda birakiyor. Yani hizli seyretmek
imkani olmayan bir filminiz var, benim
bakis agimdan (giiliiyor). Her tarafina,
biitiin ayrimtilarina bakmak gerekiyor.
Sanki filmi yavaglatarak seyretmek
gerekirmis gibi goziikiiyor.

DZ: Bu bir yorum. Film benden

cikti. O sebeple benim yorumum en
dogru yorumdur deme ucuzluguna
girmek istemem. Film hakkinda benim
disinmedigim, aklima dahi gelmeyen
yorumlar yapilabilir. Bunlar da gayet
legal ve olgunlukla kargilamam gereken
seylerdir, bunun farkindayim. Bir tek

sey soyleyebilirim burada: Evet filmle
ilgili olarak boyle bir beslenme sekli
sozkonusu, ama filmin siradan muhtemel
bir seyircisinin de izlemeye baslayinca
“bas1, sonu, ortasi nedir bu filmin?”,
“nereye gidiyor?”, “ne anlatiyor?” diye
kendi mesrebince kendinden bir seyler
bulmasini, ondan zevk almasini saglamak
gibi bir niyetim de her zaman olmugtur.
Cunki ne kadar derinlesmeye calisirsaniz
caligin, sinema endiistriyel bir istir ve bunun

seyirciye seslenebilmesi gerektigini her
zaman digtintiriam.

UT: Bu bir manifesto degil, bir film.

DZ: Bir deneysel video degil. Yani “evimde
arkadaglarimi ¢agirayim da hep beraber
izleyelim” tarzinda yapilmis bir sey degil.
Her ne kadar gelenekten yararlanabilmek
konusunda attigim zarlar bazi insanlar
tarafindan algilanabilir ya da algilanamaz
gibi duruyor ise de, ben bu meselelerle ¢ok
da fazla ilgilenmeyen izleyicilerin de filmi
anlamalarini, ondan zevk alabilmelerini
saglamak gibi bir niyet icerisinde oldum,
bunu da séylemem gerekiyor. Cunkii

bu roportaji okuyan okurlarin da gozu
korkmasin filmden. Yani “biz bilmeceye
gitmeyelim” diye korkmasinlar (guliyor).

UT: Ama buna karsilik filmin bazi ¢ok
dogrudan gondermeleri de var. Mesela
yikilan o siteyle yeni yapilan cami
arasidaki karsitlik ¢ok dogrudan bir
gonderme. Benim bakis agimdan okuyacak
olursam; modern hayatin epey problemli
bir portresini ¢iziyorsunuz diyecegim.
Modern yasamin kargisinda inang safiyeti,
inan¢ samimiyeti gibi meseleleri cok
onemsiyorsunuz. Filminizdeki o cemaati
hatirliyorum; orada cami yapimi icin
toplant1 yapanlari ya da sozgelimi Yaren’in
karakterini hatirliyorum. Yaren o kadar
efendi, o kadar sicak, hig gilligisi olmayan
bir insan olarak cizilmis ki, neredeyse
filmdeki en olumlu tip, cami talebini Sine’ye
gotiiren Yaren’mis gibi goziiyor. Bu ¢ok
giiclii bir gonderme.



DZ: Evet, cogul ve ¢esitli agilardan birbirini
kesen antagonizmalar filmin i¢inde hep var.

UT: Ama sanki Yaren’i ¢ok sevmissiniz gibi
geldi bana. Yaren o kadar temiz cizilmig
ki... Hicbir bigimde art niyeti olmayan her
seferinde uzlagmaya hazir. Inang samimiyeti
olan, inanc1 baglaminda kimseyi zorlamaya
niyeti olmayan, herkesle ancak uzlagarak
yol almaya niyet eden...

DZ: Kesinlikle dogru. Filmin icerisinde
boyle farkl tipler var. Bunlari da o uzun
yolculukta, senaryo ve filmin sertiveni
icinde insanin degisik yiizleri, maskeleri
olarak algilamak egilimindeyim. Bu

arada Campbell’mn “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” ve “Tanrinin Maskeleri”
kitaplarinm aydinlatici olabilecegini
diiginmek isterim. Ben size sadece

filmin plastik olarak gelenekten nasil
yararlandigindan bahsettim, oysa sadece
plastik olarak degil bagka baglamlarda

da gelenekten yararlaniyor ya da gelenege
daha mesafe ile yaklasiyor. Mesela film
icinde Yedi Uyurlar menkibesi var. Hem
Hiristiyanlik, hem Yahudilik ve hem
Maisliimanlik’ta 6nemli bir menkibe olarak
filmde kullaniliyor. Sinemanin, insanhigin
sahip oldugu mitleri giiniimiiz igin
yorumlamasi gerektigine inanirim. Igerik
baglaminda konugmak gerekirse, gelenekle
kurdugum iliskinin bir bagka boyutunu

da bu olusturuyor. Giiniimiizii, kendimizi
daha da zenginlestirmek igin biz mitlerden,
insanligin bu sonsuz hazinesinden nasil
yararlanabiliriz? Bu da bana son derece
kiskirtict ve enteresan bir soru olarak
gelmistir. Ben Yedi Uyurlar menkibesini
bir Gitopya felsefesi olarak yorumluyorum.
305 sene uyuduklari soyleniyor. Ciinkii

o yasadiklar1 donemin kosullarinin kendi
istedikleri hayati onlara saglayamayacaginm

diisiintiyor, o nedenle uykuya yatiyorlar.
Uyku ve riiya onlara titopyalarini korumak
icin bir imkan taniyor, titopyalarina magara
mekan olusturuyor. Dolayisiyla Yedi
Uyurlar menkibesini burada bir ttopya
felsefesi olarak yorumladim ve bu yoniiyle
gunumiize, filme yerlestirmek istedim ki
Emre Arolat’in Sancaklar Camisi’nin bir
magarayi andiriyor olmasi da bana Yedi
Uyurlar miti ile mekan, yani Sancaklar
Camisi arasinda bir iligski kurabilme
imkanini bagislad.

UT: Benim filminizden okudugum soyle

bir taraf da var: Yedi Uyurlar defalarca
caminin icinde uyamyorlar, ama modern
bir caminin i¢inde uyaniyorlar. Sanki inang
ile modernite arasinda bir tiir uzlagsma hali
artyormugsunuz gibi geliyor bana. Zaten
herhangi bir camide degil, Emre Arolat’in
camisinde uyaniyorlar. O sayede o kadar
giiclii bicimde bir ¢cagdas mekan mesaji
veriyorsunuz ki, buna dikkat etmemek
miimkiin degil. Her seferinde sanki
uykudan uyananlar - dogrusu ben o uykuyu
sadece Yedi Uyurlar’in uykusu gibi tahayyiil
etmemistim- modernitenin icine uyaniyorlar
gibi... Onlar pekala tarihsel bir caminin
icinde de uyanabilirlerdi, ama 6yle olmuyor.
Cagdas bir camide uyaniyorlar.

DZ: Bu soru, Sinan camilerinden
esinlenerek filmin plastigini oturtmaya
calistigimi dolayisiyla Sancaklar Camisi

gibi gelenegin disginda duran bir caminin de
filmin icerisinde bulunuyor olmasini nasil
kargiladigimi ima eden bir bagka alt soruya
dogru gidiyor. Ben kendime sormus olayim
bu soruyu ve buradan gidelim.

UT: Tabii buyurun.
DZ: Bu enteresan bir soru, ¢linkii
gunumiizde sadece ve sadece Sinan camisini

reprodukte edelim gibilerden bir argimana
saplanip kalmak bizi su paranteze getirir:
Sadece tek bir Islami mimari sézkonusu
olacaktir. Bunun diginda bir mimari
olmasin, olmamali gibilerden bizi dzcti
denebilecek bir dustinceye goturur. Bu
diistince bizi sadece sanat ve mimari ile
ilgili olarak degil, baska alanlarda da
hapsolmaya, hayati daha yoksul yagamaya
itebilir. Ctinku bilesik kaplar gibidir
hayat... Nasil bir mimaride yagiyorsan
felsefen de Oyle olur, yedigin yemek de oyle
olur, her sey oyle olur. Film bu gorusiin
tehlikeli oldugunun farkindadir. O yuizden
Sancaklar Camisi gibi bizim klasik Osmanl
ve Bizans gelenegi ile cok direkt ve net
baglari olmayan bir caminin sozkonusu
edilmesinin bu 6zgurlestirici tutuma iliskin
de ¢ok 6nemli olabilecegini diiginmustur.
Islam topluluklar: eger bir deger yaratacak,
insanlar bir sey soyleyecekse, bu tip
acilimlar, farkliliklar hep biraradalik,
tarihten almak, tarihe bakmak, tarihi
degerlendirmek, tarihe saygi duymak, ama
bugiinin kogullarini da goz 6ntine almak
gibi cogulcu, seffaf bir bakigla ilerlerse
insanlik sofrasina mukemmel yemekler
sunabilir.

UT: Burada bagka bir noktaya geliyoruz.
Sizin filminizde, oyunculardan biri de
Sancaklar Camisi aslinda. Gergekten
giiclii bir yer tutuyor. Filmin uzunlugu
icinde ¢ok yer tutmuyor olabilir, ama
filmin icinde o kadar yasamsal bir rol
oynuyor ki, ben acik bicimde bir oyuncu
oldugunu diisiinityorum. Kald1 ki zaten
sadece bitmis halini degil ingaat halini

de siirekli gosterdiginiz igin aslinda o da
kisilerle beraber degisiyor. Nasil ki kisiler
farkli farkh yollara gidiyorsa, cami de
farkli zamansalliklar iginde goziikiiyor.
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Ingaat halindeyken uzaktan goziiktiigii
durumlar oluyor, ama ingaati bittigi zaman
asla uzaktan gormiiyoruz. Yani siirekli
bi¢imde degisen bir aktor o. Sinemada ¢ok
rastladigimiz bir sey degil, bunu 6zellikle
vurgulamak istiyorum. Bir yapinin bu kadar
belirgin bir bicimde akt6r kilindigi benim
bildigim baska bir sinematografik anlati
yok.

DZ: Benim daha 6nce yaptigim filmlerde
de mekani, ta basindan itibaren anlatinin
bir parcasi olarak isin icerisine entegre etme
tavrim olmustur. Mesela bunun en buyiik
ornegi “Nokta” filminde Tuz Goli’nt
se¢mig olmamdi. Tuz Goli orada beyazligi
icerisinde bir hattatin kagidina benziyordu
ve hatla ilgili bir filmin neredeyse karakteri
gibiydi o mekan.

UT: Ama burada bir yapi var, dogal mekan
degil.

DZ: Burada da bir yap1 s6zkonusu. Bu yap1
elbette bu senaryonun ortaya ¢ikmasini
tetikleyen ilk sey oldu. Emre Bey ve ofisi

li¢ sene Once beni arama nezaketinde
bulunmuslardi. Tanismiyorduk, tanistik.
“Cami ingaat1 devam ediyor, biz Londra’da
bir sergide camiyi ¢esitli goriintilerini ¢cekip
sergilemek istiyoruz” dedi. Bu vesileyle ben
caminin varligindan haberdar oldum ve
hatta beni alip camiye gotiirdiiler. Camiye
gider gitmez ben sevdim yapiyi, farkli geldi.
Buradan baska taraflara gidebilme ihtimali
olan bir senaryo yazabilecegimi hissettim,
ama elimi ¢abuk tutmam gerekiyordu. Ben
niyetimi Emre Bey’e ve mal sahiplerine
belirttim. Insaat orada devam ederken
¢ekim yapabilmek icin izin alabilirsem
olaganiistii bir sey yapmis olacaktim.
Cunki bir Hollywood prodiiksiyonu

bile onu yapamaz. Dolayisiyla boyle

bir sansim oldu. Burada yardimci olan
herkese tesekkiir etmek isterim bir kere
daha. Ondan sonra ¢ekim durdu ve de bir
yil beklemek durumunda kaldim. Ciinki
finansmani baska kaynaklardan bulmak
durumundaydim. Kiiltiir Bakanhgi’ndan ve
Sarten Ambalaj’dan finansmani buldum.
Onlara da tesekkiir ediyorum. Ugiincii
kaynaklardan finansman bulunduktan
sonra filmin geri kalan1 bes haftada ¢ekildi
ve de uzun bir post-prodiiksiyon sonucunda
film bitirildi. Mekanin kendisini gormek
bana senaryoyu esinledi diyebilirim.

UT: Oyle goziikiiyor.

DZ: Ama cok versiyon yazdim. Hatta
ilk versiyonla su anda ortaya cikan film
arasinda sagilacak farklar oldugunu
sOylemem gerekiyor.

UT: Ama sanki metaforik olarak da isinize
yaramis. Yani Yedi Uyurlar ya da magara
bigimiyle cami arasindaki iligki gibi bir

metaforunuz var mesela ve o ¢ok giiclii bir
yer tutuyor burada.

DZ.: Kuskusuz bir¢ok bakimdan o caminin
varligi isimi kolaylastirdi. Bir kere bizim
gelenegimizden daha farkli bir yerde
duruyor olmast... Benzeyen taraflari var,
benzemeyen taraflari var. Ginumiiziin
seyircisini bu konulara sevk etme
baglaminda isime yarayacakti; magaraya
benziyor olmasinin getirecegi bagka bir
icerik ve mitsel gonderme vardi. Tavaninin
i¢ ice gegen halkalar halinde neredeyse
gokyliziini andirtyor olmast vs. bir stirt
katmanda bana yardimei oldu.

UT: Sanki Emre Arolat’m mimarlikta
yapmak istedigi isle sizin sinemada yapmak
istediginiz de birbirine benziyor. Emre
Arolat’in da dogrudan dogruya cami
yaparken eski cami formlarina benzemek
gibi bir derdi yok, sizin de gelenekle
iligkilendiginiz zaman ayn1 sekilde gelenegi
aynen alip yinelemek gibi bir derdiniz yok.
Dolayisiyla ilging bir bigimde sanki benzer
bir duyusdan yola ¢ikiyorsunuz. Yaklagim
ortakliklarimiz var demek fazla iddiali olur,
ama sanki uzlastirilabilir iddialariniz varmis
gibi...

DZ: Denk dusmis diyelim o zaman,

bu sevindirici bir sey olur. Az evvel de
belirttigim gibi benim Turk sinemasinin
-hatta cogu zaman Tiirk sanatinin-
gelenekten yararlanma bigimi ile ilgili
itirazlarim var. Kimileri klasik bir formun
ierisine eski bicimler ya da eski bigimlerin
devami olabilecek icerikler bosaltildig:
zaman gelenekten yararlanildig: gibi bir
vehimle hayatlarini devam ettiriyorlar,
oysa bu bir tuzak. Bunun igler tarafi
olmayacagini sdylemem gerekiyor.

UT: Benim acimdan 6nemli gibi goziiken
bagka bir sey daha var. Caminin mimar1
olan Sine’nin her seferinde kolyesini

cami alaninda kaybedip sonra tekrar

cami alaninda bulmasi da bana ilging bir
gonderme gibi geldi. Cami yapilmadan
once yapim alaninda kaybediyor, sonra her
uyaniginda caminin farkl bir yerinde ayni
kolyeyi buluyor.

DZ: Riiyalarinda buluyor ama.

UT: Evet dogru, riiyalarinda buluyor.

Bu da bana ilging bir sey soyliiyor:

Riiya metaforunun kendisi de gelenekle
kurdugunuz iliskinin 6nemli bir pargast.
Riiyanin Islami inangta da 6nemli bir

rol oynadigini biliyorum. Riiya filmde
rastlantisal bir rol oynamiyor. Bildigim
kadariyla, Islami inang cevrelerinde riiya
her seferinde bir tanrisal mesaj olarak
tahayyiil edilir. Dolayistyla filmde boyle
bir gonderme de varmis gibi goziikiiyor.
Freud’un tanimladis riiyalar goriilmiiyor
burada...

DZ: Sine kolyeyi, caminin yapilacag
muhtemel bos alanda kaybediyor. Sonra
yapimi bittiginde o camiyi riiyalarinda
gortiyor ve Yedi Uyurlar’a yardim etmeye,
iyilik yapmaya calistigi anlarda o kolyeyi
caminin degisik yerlerinde bulabiliyor. Bu
¢oktan kaybedilmis olani bulabiliyor olma
durumu Freud, Lacan ve ondan sonrakilerle
bu baglamda bir iliski kurmaya, tstelik
gelenek baglaminda bagka ¢agrigimlarla
bunu devam ettirmeye imkan saglar. Daha
fazla konugmayayim ¢iinkii ¢ok ipucu
vermig olurum. Bunu zaten gorecektir
meraklilari. Bir sey daha soylemek isterim:
Filmde ayni karakteri dort oyuncu oynuyor.
Peki bu dort oyuncunun dordiinti birden
gorduglimiiz tek mekan hangi mekandir?
Soyleyeyim: Siilleymaniye.

UT: Evet. Iginde yollar1 kesismeyerek
yiriirler insanin g6z kotunda. Ancak,
birbirlerine degmez ve hatta birbirlerinin
farkinda da olmazlar.



DZ: Ki Silleymaniye’nin bizim
kiiltiriimiizde oturdugu baglam s6zkonusu
olursa bu kizlarin dordiinii birden
Stileymaniye’nin igerisinde ayni planda ayni
sekansta gosteriyor olmanin yine farkl
bicimlerde yorumlanabilme ihtimalleri
vardir. Clinkii en kanonik yapimiz ne?
Selimiye, Stileymaniye...

UT: Farkli goriisleri savunsak da sonunda
hepimiz bir bicimde ayni tarihsel zeminde
birlesiyoruz gibi de okuyabilirim. Ciinkii
orada herkes aykir1 yollardan gidiyor
aslinda. Sozgelimi, hickimsenin ortada
toplandig1 bir megveret ortami olusmuyor.
Herkesin yolu bagka bir yone gidiyor, ama
sonunda hepsi Siileymaniye zemininden
gecisleri baglaminda ortaklasiyorlar.

DZ: O sekansin enteresan bigimde

cok farkli goriis ve yorumlar

dogurabilme ihtimali var. Ben daha fazla
konugmayayim.

UT: Bana ilging gelen sizin mimariyi
kullanmayiginiz. Mimariyi kullanmak
demek filmin seti olarak kullanmak...
Sizinki mimariyi set olarak kullanmak degil.
DZ: Mimariyi bir metafor olarak alip,
ondan sonra onu sinema diline nasil
aktaracagim ile ilgili diisiinmeye gayret
ettim.

UT: Biraz once de soyledigim gibi,
mimarlik bir aktoriiniiz; mimarlik, bakisg
agmiz icinde 6nemli bir rol oynuyor. Oyle
sadece mimarhiga iliskin bir film degil bu
film. Ornegin, “Fountainhead” gibi bir
film degil. “Fountainhead”de bir mimarin
hayatin1 goriiriiz. Aslina bakarsaniz,
orada sadece filmin hikayesinin igslemesi
icin mimarhga ihtiya¢ vardir. Ancak film
mimarhig: anlatmaz. Birey mitini, topluma
direnen ve sonunda kazanan bir yalniz
kahraman oyKkiisiinii anlatir.

DZ: Ustelik mimarligin temsil edilme bigimi
de hastalikh orada bence.

UT: Oyle bir mimari kahramanhk

alan1 da gercekte yok zaten. Ama,
“Fountainhead”deki adam mimar degil,
besteci de olabilirdi. “Fountainhead”in
konusu baglaminda hicbir sey degismezdi.
Yine miizigini begenmeyebilirlerdi,
partisyonu yirtar atardi. Diyelim yine

tasc1 olmaya karar verirdi. Sekiz yil tag
ocaginda ¢aligirdi. Ressam olsaydi ne fark
edecekti? Dort yil resim yapmayacakti ve
temelde 6ykii baglaminda fark eden hicbir
sey olmayacakti. Ama burada 6yle degil.
Mimarlikla bu kadar hemhal olmus bir
sinema anlatisin1 ben ilk defa goriiyorum.
DZ: Greenaway’in “Mimarin Gobegi” filmi
mesela, ondan da ¢ok fazla hoglanmiyorum,
onu da belirteyim.

UT: Greenaway’in filminde mimarlik boyle
bir rol oynamiyor bence.

DZ: Bu tavrimi hissetmigsinizdir,
konusmamizdan ¢ikmistir ama ben yine
de 6zetlemeye ¢alisayim: Bizim, boyle bir
gecmise sahip olan tlkemizin bir deger
arastirmasina girmesi gerekiyor. Deger
uretmeye devam etmesi gerekiyor. Sanat
bunun en 6nemli platformu. Burada
verili yapilarin yeniden uretilmesi degil
de yeni bakis agilariyla ama gelenekle
dogal bir konusma, hasbihal icerisinde
devam ettirilmesi gerekiyor. Benim
yapmaya c¢alistigim sey bu. Sahih olmaya
¢alismak ama ayni1 zamanda ¢ogulculuk
ve ozglirluk kavramlari igerisinde bu
gecmisten gelen yurtyiisu devam ettirmek
¢ok onemlidir. Yahya Kemal’in “imtidad”
diye bir fikri vardir. Ahmet Hamdi
Tanpinar onu goyle yorumlamistir:
“Degiserek devam etmek ya da devam
ederek degismek.” Bu fikir veya Ahmet
Hamdi Tanpinar’in o fikre iligkin
soyledigi cumle benim kilavuzumdur.
Hatta caminin icerisinde Sine riiyasinda,
Yaren karakteri ile konusurken; Yaren
ona “Ne istiyorsun?” diye sorar. Sine de
ona “degismek istiyorum, devam ederek
degismek istiyorum” der. Yahya Kemal
ve Ahmet Hamdi Tanpinar ¢izgisinin
“Ritya”da bu sekilde devam ettirildigini
sOylemem gerekiyor.

UT: Bence filminiz bundan fazla bir

sey soyliiyor. Siz onu amagladiniz
amaglamadiniz ayri1 mesele.

Ama mimarhg yerlestirdiginiz

yer, Tiirkiye’deki olagan kiiltiir
politikalarindan daha fazlasin1 soyliiyor.
Bu baglamda hem degismek, hem kendisi
olarak degismek, siirekliligi saglamak
gibi problemlerinizi gayet iyi anliyorum,
bu filminizden gayet iyi okunuyor. Ama
onun Otesinde sinemada mimarlikla
kurdugunuz iligki bence Tiirkiye’yi

asan oOlciide ilging bir pozisyon almaniz
saghyor. “Mimarin Gobegi” filmindeki
pozisyon degil bu. “Fountainhead”i
zaten geciyorum, “Fountainhead” aslinda
sadece bir melodram. Onu giindeme
tastmanin bile geregi yok. Sizin de
dediginiz gibi Greenaway’deki mesele

de bu degil, sizinki gercekten mimarlig
basrole yerlestirmek olmus. Yani icinden
mimarligi ¢ikarip alsak geriye sizin
filminiz kalmaz. Ama “Mimarin Gobegi”
kalmaya devam eder. Son olarak bir de
sunu sorayim size: O konut sitesinin
yikilmasi filmde neden o kadar hayati bir
rol oynuyordu?

DZ: Mimari ile ilgili bir film yapmaya
¢alisan insan yasadig: uilkenin, ¢cagin
tipolojisi ile ilgili baz1 geyleri gindeme
getirmek zorundadir.

UT: Ya da rahatsizliklarini, diyebilir miyiz?
O olmasa bile film bir sey kaybetmezdi ama
siz onu yitkmak istiyorsunuz. Siz o siteyi ille
de yikmak istiyorsunuz!

DZ: Soyle kaybederdi: Yaren ve
arkadaglarini magdur durumda birakmak
ve kizi onlara karsi en azindan sugluluk
duyacak sekilde bir ¢atismanin igerisine
yerlestirmek icin, bir antagonizma
yaratabilmek i¢in boyle bir iligkinin
kurulmasinin faydali olabilecegini
disindim. Cunki sadece estetik bir
tartisma degil, igin igerisinde ahlaki bir
tartismanin da olmasini istemistim.
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UT: Ama ahlaki tartigma hep var filmin
icerisinde zaten, daha dogrusu ahlaki bir
durus arayis1 diyeyim. Oyle bir sorununuz
oldugu o kadar giiclii bir bicimde belli ki
her seferinde herkesin ahlaki ikilemleri

var ve onlarm hepsinin ¢6ziilmesini
umuyorsunuz. Tabii ki hayat gerceklerle
dolu oldugu i¢in ¢oziilmiiyor ama herkesin
ahlaki ikilemleri var.

DZ: Son olarak sunu soyleyeyim: Bizim
sanatimizin, sinemamizin, Tiirkiye’nin

ya da Islam iilkelerinin, Hindistan’in,
Giineybati Asya’nin, insanligin 21. ytzyilina
kiiltiir anlaminda yeni bir sey katabilmek
baglaminda konugmasi gereken yerler bu
yerler. Buralardan neset eden bir sanatin
insanlik icin 6nemli olabilecegini soylemek
miimkin. Yoksa Kuzey Amerika ya da
Bati Avrupa mimarlik, gelecek, gelenek ile
ilgili soyleyebilecekleri ciimlelerin ¢cogunu
muhtemelen tamamlamis vaziyetteler. Eger
tartigmalari daha da harlandiracaksak,
alevlendireceksek bizim gibi iilkelerin
sinemasinin, mimarisinin, edebiyatinin

bu konular ¢ercevesinde sahih yapitlarla
katkida bulunmalari beklenebilir.

UT: Yani etik bir pozisyon olmadan olamaz
diyorsunuz. B
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